Briicke von Beethoven ins 20. Jahrhundert

E-Musik Ausklang fiir den
»2Schwandorfer Klavierfriih-
ling“ vor fachkundigem Pub-
likum. Steht nachstes Jahr
Max Reger im Mittelpunkt?

SCHWANDORF. So zaghaft wie der mete-
orologische Frithling gerade in den
Startlgchern steht, so fulminant verab-
schiedete sich der ,Schwandorfer Kla-
vierfrithling“ im Oberpfilzer Kiinstler-
haus. Gleich zweimal spielten die Pia-
nistinnen Minhee Kim und Hyunju
Rue die ,,GrofRe Fuge fiir Klavier zu
vier Hinden B-Dur” von Ludwig van
Beethoven. Die Erleuchtung kam
beim zweiten Musikvortrag — nach
den einfithrenden Worten von Kurt
Seibert, der das Spatwerk Beethovens
und das Prinzip der Fuge eingehend
mit seinem Publikum diskutierte und
damit den ,Mythos Beethoven®, das
diesjahrige Thema des Klavierfesti-
vals, um eine beeindruckende Facette
reicher machte. ,Ja, jetzt habe ich Beet-
hoven herausgehort, begeisterte sich
ein Zuhorer nach dem zweiten Vortrag
der Grofien Fuge.

Kurt Seibert, der Initiator des Kla-
vierfrithlings, gestand ein, dass Beet-
hovens 1826 komponierte grofie Fuge,
urspriinglich als Streichquartett ver-
fasst (op. 133), ein irritierendes, aber
hochinteressantes Stiick, reine Kopf-
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musik” sei. Johann Sebastian Bach, der
Meister der Fuge, sei zu Beethovens
Zeit bereits vergessen gewesen, ob-
wohl seit Bach jeder Komponist Fugen
studiert und komponiert habe. Seibert
stellte das Fugenprinzip bildlich am
Beispiel einer keimenden Erbse dar.
Das Grundmotiv, die Erbse, keimt und
fihrt fir kurze Zeit das Thema als
Hauptstrang, der sich verzweigt, ver-
schlingt und verdstelt und so zur Poly-
phonie — der Unabhingigkeit der
Stimmen - fithrt. Verglichen mit
Bachs fast mathematisch strengen Fu-
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gen, habe Beethoven die Fuge zu ganz
neuen Ausdruckskategorien gefiihrt.
Seibert iibertrug seine Begeisterung
fiir die selten gespielte ,Grofle Fuge“
auf sein Publikum. ,Das war damals
unerhorte Modernitidt, die bis heute
von Kritikern als babylonische Ver-
wirrung verkannt wird.“ Man konne
zwar auch heute nicht verlangen, dass
die Fuge ein Publikumsrenner werde,
»das Stiick ist jedoch ein wichtiges
Zeitzeugnis.”

Nach dem musikwissenschaftli-
chen Exkurs war es den Zuhorern

moglich, dem zum zweiten Mal ge-
spielten Vortrag aufgeschlossener zu
folgen. Da mag es sogar hilfreich gewe-
sen sein, dass sich die Pianistinnen
tber 15 Minuten beinahe stur auf den
analytischen, spieltechnischen Teil
der Komposition beschrinkten und
auf Freiheiten kiinstlerischer Intensio-
nen weitgehend verzichteten.

Mit Max Reger endet im 20. Jahr-
hundert die Phase der polyphonen Fu-
ge, ,die Ahnengalerie der Fugen“. Und
genau diesen stellte Seibert mit Regers
»Variationen und Fuge tiiber ein The-
ma von Mozart, op. 132“ der Fugenge-
staltung Beethovens gegeniiber. ,Max
Reger setzte den Schlusspunkt in der
Entwicklung und Differenzierung der
polyphonen Fugen-Harmonik. Er vari-
iert das Fugenmotiv bis zu Unkennt-
lichkeit*.

Kurt Seibert, ein ausgewiesener Re-
ger-Kenner, fiihrte kenntnisreich auch
in die Reger-Variationen ein und
brachte diese in Zusammenhang mit
Beethovens GrofRer Fuge. Das Gelernte
dann im Konzertteil vorgefiihrt zu be-
kommen, war fiir das ausgesprochen
fachkundige Publikum — eine Zuhore-
rin war eigens bis aus Frankfurt zum
Klavierfrithling gekommen — weitere
Bereicherung und nachhaltiges Erleb-
nis, das vielleicht den Boden bereitet
fiir den kommenden Klavierfriihling.
Dann, deutete Seibert an, wird Max Re-
ger im Programmbheft stehen. (her)



